POCSIK ANDREA

Vizualis antropoldgia és a magyarorszagi romak filmes abrazolasa

A kortars vizualis antropologiai szakirodalom” alapjan kirajzolédik egy olyan
Ujabb emancipécios kiizdelem, amely az adott kutatasi gyakorlatot immar a vizualis
kultara tdgan értelmezett birodalmaban helyezi el. Ezt a dinamikus mozgast, amely a
tobbszoros ,hataratlépéssel” jaré ondefinidlds sajatja, a miivészetelméletekben ¢€s a
tarsadalomtudomanyokban parhuzamosan zajlo foként a kultaratudomdnyok altal
generalt, szamos ponton érintkezd, a megfigyeld szubjektumra, a megismerés modjara
¢s targyara vonatkozo Ujraértelmezési kisérletek, (tobb esetben paradigmavaltasok)
idézték eld. Nem egyszeri hangsulyeltoloddsokrol van tehat szd, hanem olyan
alapkérdések ujrafogalmazasardl, amelyek egy megvaltozott vizudlis, medidlis ¢és
kulturalis kdrnyezetben sziikségessé valtak.

A vizualis antropoldgia altal kitlintetett szereppel felruhdzott mozgdokép, az
antropoldgiai vagy etnografiai film (amelyet a kiilf6ldi szakirodalomhoz hasonloan
szinonimaként hasznalunk) olyan stituszra tett szert, amelyben nem adatrogzitésre
szolgalo, jelentésgeneralo technikai eszk6z tobbé, hanem tudomanyosan megalapozott
kutatasok, tarsadalmi cselekvésként megvalosuldo, miivészi kifejezésmodra is
alkalmas, technikailag tdgan értelmezett médiuma.

Az emancipdcios kiizdelem két, (egymast atfedd) szintéren is zajlik: a
gyakorlatban és az elméletben. Egyes szerzOk nagy sulyt fektetnek azoknak a
valtozasoknak az elemzésére, amelyeket a megvaltozott vizualis kdrnyezet jelent, azaz
miképpen hasznalhatok fel a kiilonféle vizudlis miifajok és technikdk (a rajztol a
hypermédian 4t a kiilonféle online ¢és digitalis eljardsokig) az etnografiai
terepmunkaban és annak értelmezésében. (Pink-Kiirti-Afonso, 2004)

Egy mas megkozelitésben a vizudlis termékek felértékelddése, a tarsadalom- és
bolcsészettudomanyok kutatdsi modszereiben hangsulyossa valt szerepe valik
fontossa, mivel az magaban foglalja az érzékek antropologidja iranti fokozodod
figyelmet, és olyan U0j technologidk kialakulasat, melyek ezek vizsgalatat teszik a
tudésok szamdra lehetdvé. (Pink, 2005). Bizonyos szerzok felfogasdban egymast
kolcsondsen generdld folyamatokrol van sz6: Fadwa El Guindi szerint a vizualis
eszkoztar kiszélesedése erdteljes valtozasokat idéz el az antropoldgiai kutatasok
modszertandban: hiszen példaul az 6slakosok altal készitett — professziondlis és
amatér — audiovizualis produktumok felhasznéalasaval tagithatdé azok kulturalis,
tarsadalmi, személyes ¢és ideoldgiai kontextusa, ¢és lehetdvé valik a nyugati
antropoldgiai szemlélet nem-nyugati kritikdjanak megjelenitése is. (EIGuindi, 2004)

A lényegi valtozasokra azonban mégis az elméleti vitdk, s az azokban rejld

* Kortarsnak” az elmilt tizenst évben megjelent publikaciokat tekintjiik.



ujradefinialasi kisérletek utalnak. (Devereaux — Hillman, 1995; MacDougall, 2006;
Ruby: 2000; ; Hockings,2003; Heider, 2004; MacDougall,1998; Postma- Crawford,
2006; Banks - Morphy 1997).

Ez az ,elmozduldas” legszembetiindbben a kivaldo antropolédgiai filmkészito,
elméletiré David MacDougall munkassagaban érhetd tetten. [rasai magyar nyelven a
2002-es és 2004-es Dialektus Fesztival katalogusaiban szerepeltek. Az elébbiben csak
néhany olyan tanulmanyanak a vazlatos ismertetése, amelyek az Ethnographic film
aesthetics and narrative traditions és Film as Ethnography c. kotetekben jelentek
meg, az utobbiban pedig a Principles of Visual Anthropology c., sokaig a vizualis
antropologia ,,bibligjanak” tekintett tanulmanygytijtemény egyik fejezetét kozoltek
(,,A megfigyel6 filmen tal”).

Ez az el6szor 1975-ben kiadott mii kivaloan tiikkrozi az etnografiai filmkészitésnek
azt az allapotat, amelyben a pozitivista tudomanyfelfogasnak megfeleléen a valosag
objektiv megismerésének uj, tokéletesebb eszkozét lattdk benne. MacDougall mar
ekkor eltéré nézeteket képviselt, a megfigyeld film biralatat tartalmazo irasdban (nem
kis mértékben Jean Rouch hatdsara) amellett érvel, hogy a film készitdinek hoéseikkel
egyiittmiikddve, 6ket a munkafolyamatokba bevonva kell dolgozniuk. Az alkotasnak
,hem esztétikai, nem tudomanyos teljesitménnyé, hanem a kutatds részévé kell
valnia”. Maskiilonben az alkotd ,ha nem is személyes viselkedésével, de
munkamodszerének kovetkezményeként jovatehetetleniil az antropoldgia gyarmati
eredetét erdsiti.” Ezzel Osszhangban, am joval késobb, 1992-ben igy definidlta az
etnografiai filmet: ,,Az etnografiai film kiilonbozik mind az éslakos, mind a nemzeti
filmgyartastol, azaltal, hogy az egyik tarsadalmat igyekszik értelmezni a masik
szamara. Kiindulopontja két kultura, ha akarjuk, két élet-szoveg taladlkozéasa, s ami
ebbdl létrejon, az egy tovabbi, igen specialis dokumentum.” (Heltai, 2002: 90.) Az
Ethnographic film aesthetics and narrative traditions c. kotet (amelybdl ez az idézet
szarmazik) szerz6i inkabb kérdéseket mint allitasokat fogalmaznak meg, megkisérlik
az etnografiai filmet ujraértelmezni a posztmodern kritikai, irodalomelméleti
iranyzatok  (posztkolonializmus, dekonstrukcié) szellemében. Példaként egy
(Magyarorszagon azota is kevéssé ismert) kisérleti filmtipust hoznak fel: a megidézo
vagy intertextudlis antropologiai filmet, amely dekonstruktiv beszédmodjaval
csokkenti a filmes és filmezett hatalmi kiilonbségét, ,,...lehetoséget ad a tér-ido
egység, a realista narracio és végil az En dédelgetett nyugati fogalmainak
elbizonytalanitasara” (Heltai, 2002: 92.).

A Transcultural cinema c. 1998-as mivének: kézéppontjaban szoveg és kép, a
képgyartd filmkészitdé és a szoveggyartd antropoldgus pozicidja kozotti kiilonbség:
nézépont, reflexivitas, szubjektivitis allnak. Am a szerzé6 mar ekkor vitatja azt a
nézetet, hogy az etnografiai film csak az antropologidban alkalmazott vizudlis miifaj,
helyette arra az allaspontra helyezkedik, hogy olyan radikalis antropologiai gyakorlat,
amely maganak az antropoldgiai tudoméanynak bizonyos alapfeltevéseit kérddjelezi
meg. Ennek megfelelden elemzi, értelmezi a kiilonféle filmkészitési eljarasokat.

Ett6]l az allasponttoél valdé elmozdulds, amely a nyolc évvel késébb, 2006-ban
megjelent mivében észlelhetd jol példazza az antropoldgiai filmrdl alkotott nézetek
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atalakuldsat, amely a fent jelzett folyamatokbdl sziikségképpen kdvetkezik, s bizonyos
értelemben az emancipacios kiizdelem merében 1) fordulatat jelzi. A The Corporeal
Image immar nem abbol az dndefinialas kényszerbdl indul ki, hogy az antropoldgiai
filmet a tudomanyos kutatas és a dokumentumfilm-készités kivanalmainak igyekszik
megfeleltetni. Ellenkezdleg: a (globalis) vizudlis kultira részének tekinti. A film
ontologiai kérdéseit vizsgalva, a filmmiivészet birodalmaban barangolva emel be
példai k6zé antropologiai alkotasokat, filmkép €s irott szoveg viszonyat nem csak az
irott és vizualis antropoldgia viszonyaban, hanem sokkal tagabb kontextusban elemzi
(,Matter and Image” c. fejezet). Elgondolasait aldtdmasztja sajat gyakorlati
tapasztalataival, s egyben kialakit egy Uj kutatdsi szempontrendszert a
»tarsadalomesztétika” értelmezési keretén belill (,,Images of Childhood” — ,,Social
Aesthetics and the Doon School”). Az utolsé két fejezet kép és test viszonyat
vizsgélja torténeti megkozelitésben: elébb a fotografalas (,,The Photographic
Imagination”), majd az antropologiai filmkészités kontextusaban (,,The Ethnographic
Imagination”). MacDougall ,.testkérdései” az érzékelésnek: a filmkép anyagisaganak,
s az altaluk mozgositott képzeletnek biztositanak kitlintetett szerepet. A zaro
alfejezetben (,,New Principles of Visual Anthropology”) a vizudlis antropologiat
,performativ’  antropologianak nevezi, s ezzel fliggetleniti, 0Onallositja.
Ujraértelmezésének Gtvonalait pedig harom iranyelv szerint jelli ki:

A vizualis médiumok sajatos expressziv struktirdjanak elényben részesitése a
kifejtd prozaéval szemben.

Olyan antropoldgiai tudas felhalmozasa, amely nem a tudomanyos modszerek
alapelveitdl teszi fiiggdve hitelességét.

A tarsadalmi tapasztalat azon teriileteinek feltérképezése, amelyek
megkozelitésére a vizudlis médiumok kiillondsen alkalmasak — nevezetesen a/ a
topografikus, b/ a temporalis, ¢/ az anyagi és d/ a személyes.

Ezzel MacDougall ahhoz a tudéasszerzési modhoz vald visszatérést hirdeti, amely
egy idében az antropolodgiai kutatas sajatja volt, am mikozben legnagyobb erdssége
lehetett volna, épp az ellenkezdjének, elhanyagolhatd elemének szamitott.

Jelen iras szempontjabol a kortars vizudlis antropologiai tedridk vazlatos
attekintésének legfontosabb hozadéka, hogy kijeldlnek egy olyan vonatkoztatasi
rendszert, amely a hazai dokumentum- €és antropoldgiai filmezésrdl szolo teoretikus
fejtegetésekbdl hianyzik, mindemellett a magyarorszagi romak képi megjelenitésének
vizsgélatat arnyaltabbd teheti. A vizualis antropologiai kutatidsok modszertani
problémai olyan kérdések megfogalmazasara is késztetnek, amelyek a tdgan
értelmezett medialis kornyezetiinkben felbukkand ,,ciganyképek™ létrehozésanak
inditékait, jellegét, hasznalatanak maddjait segitenek értelmezni.

Feltevésiink szerint minderre égetd sziikség van, tobb okbol is. Egyrészt a
kiilonféle célbol késziilo képi reprezentacid produktumai egy igencsak szdvevényes,
mifajilag, technikailag valtozatos, atjarhatd rendszert alkotnak, amelyben az eredeti
kontextusukbol kiragadott képek, eljardsok mar nem a létrehozasukkor aktualis



céloknak, hanem Uj (gazdasagi, politikai, ideologiai) érdekeknek megfeleléen
hasznalédnak fel Gjra. (Az Gjmédia demokratikus jellegébdl adoéddan éppugy lehetové
teszi az etnograf €és szociofotok gytldletkeltdé videoklipekben valo elhelyezését, mint
az ellenkultarat képviseld hirportalok irott riportjait kiegészité videofilmekben
alkalmazott, a televizids Ujsagirds sémaira épitd, az emberi méltosag sértésével
szorakoztatd beszédmodot.) Masrészt ezek a folyamatok jelentds hatast fejthetnek ki
az adott kisebbség onképére.

A kortars antropoldgiai filmkészités bizonyos vallfajai a tarsadalmi, kulturalis
jelenségek arnyalt értelmezésének és a médiumtudatos gondolkoddsmodnak az
otvozésével kivételes helyet foglalnak el a filmes mifajok koézott, s megvilagitjak a
Magyarorszagon erds hagyomanyokkal biro, ,,igykdzpontu” dokumentumfilmezés, a
valosdg objektiv leirdsanak igényével fellépd szociografikus megkozelités, az
infotainment kdvetelményeinek megfelelni igyekvd, bulvarosodd tényfeltaras
hianyossagait. Azzal, hogy ezek nem a tarsadalmi kérdések megkdzelitésénél
elengedhetetlen nyitott értelmezési stratégidk kidolgozasara torekszenek, figyelmen
kiviil vagy reflektalatlanul hagyjak a médium jellegébdl adodoé kovetkezményeket
(példaul a szenvedés vagy a szegénység képi megjelenitésében rejlé anomaliakat),
gyakran szandékaikkal épp ellentétes hatéast valthatnak ki.

A reprezentacio-kozpontii elemzések bar kivaléan megvilagitjak egy adott
konstrukcio 1étrehozasat, feltaratlanul hagyhatnak 1ényegi folyamatokat: nem hozzak
felszinre azokat a rejtett inditékokat, amelyek a ,,képkészitoket” motivaljak, s gyakran
figyelmen kiviil hagyjdk az adott produktum performativ erejét, amely nagyban
meghatarozhatja befogaddsanak modjait.

A magyarorszagi romak filmes &abrazoldsanak része egy olyan életmd,
amelynek elemzése a fenti problémdk értelmezésében nagy segitségiinkre lehet. T6bb
aspektusbol is kivételesnek szamit: a szerzéparost a cigadnykutatd antropologus
Szuhay Péter ¢s Koszegi Edit filmrendezd alkotja. A kozel egy évtizedes
antropologiai kutatas harom olyan, filmen is dokumentalt terepmunka eredményeként
létrejovo esettanulmanyt tartalmaz, amelynek kozéppontjdban az etnikus véllalas
kiilonféle modozatainak elemzése all. Mindemellett az alkotdk tobb olyan, a
ciganysaggal kapcsolatos tarsadalmi jelenségrol készitettek dokumentumfilmet, amely
a rendszervaltozas utan a kisebbségekrdl formalodd diskurzus meghatarozo elemévé
valt. Igy moédunk lehet az irott és vizualis antropolégiai kutatds modszertani
kérdéseinek vizsgélatara, legféképp annak a viszonyrendszernek a formélodasara,
amely a kutat6 és adatkozl6i, a filmkészitd €s a filmezettek kozott 1étrejon. Tovabba
Osszevethetjiilk az értelmez6i attitlidot azokkal az inkdbb magyardzo jellegii
filmkészitési  gyakorlatokkal, @ amelyek a  hasonldé  témaban  késziilt
dokumentumfilmekre jellemzdek, ¢és a jol megvalasztott filmes eszkozok
alkalmazéasaval sokkal erdteljesebb hatds elérésére képesek. Végezetiil
megvizsgalhatjuk a médium reflektalatlan hasznélatdbol eredd problémékat, amelyek
kovetkezményeképpen a  filmes dokumentacié  altal  kozvetitett  tudas
informacidatadassa valhat, nem aknazza ki egy adott helyzet, tarsadalmi jelenség azon



sajatossagait, amelyek kiemelésével egy komplex tapasztalat egyiittest tovabbithatna.
Holott ezen hianyossagok kikiiszobolésével szervesebben illeszkedhetne a jelenkori
vizualis kulturaba, erosithetné annak kritikai értelmezését.



